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Іс тәжірибесі:  1972-88 жылдары. Қазахстан Телерадиокомитетінде студиядан тыс  трансляция 1988 ж. жасады.  Лаборатория меңгерушісі ТВ және РВ, сонымен қатар телерадиожурналистика  кафедрасында аға оқытушы болды. "Сана телерадиостудиясында жетекші қызметін атқарды.   ТСОиСОТ. Бөлімінің басшы қызметін атқарды. ЮНЕСКО.сыйлығының  иегері. Филология ғылымдарының кандидаты. 

Қосымша мәлімет: Жетекші курстарға "Радио және телехабар жасау техналогиясы " және "Тікелей эфирдің  ерекшіліктері " басқа да студенттердің  практикалық  жұмыстарына жетекшілік етемін. 

Алматы 2016
АЛҒЫ СӨЗ 
Қазіргі теледидар мен радиоөнімдердің сапасына деген талап үнемі өсуде. Өзіне көптеген шығармашылық түрлерін біріктірген теледидар мен радио бүгінде жаппай коммуникация құралдарының жетекші бірі ғана емес, шындығында – өнердің бір түрі. Сондықтан радио және тележурналист экрандағы көріністі айқындайтын және толықтыратын мәтінді жазып қана қоймай, монтаж бен режиссура негіздерін игеруі керек, операторлық жұмыстың ерекшелігін, сонымен қатар жекелеген сюжетті, хабарларды, бағдарламаларды жасау процесін құрайтын барлық операцияларды білуі керек. 

Бұл курстың мақсаты мыналар:

1) теледидарлық және радиорежиссура заңдарын және айқын құралдарды үйрену;

2) монтаж бен түсірілімді ұйымдастыру кезінде режиссерлік дағдыны игеру; 

3) түрлі жанрдағы телережиссура құралдарының көмегімен аудиторияға әсер ету тәсілдерін иелену.

Ұсынылған бағдарлама дәрістер мен практикалық сабақтар тақырыптарын, негізгі және қосымша оқу және ғылыми әдебиеттердің библиографиялық тізімін құрайды. Күндіз оқитын студенттерге арналған.

Модульдің МАЗМҰНЫ:    Қазіргі кезде қазақстандық қоғамның барлық саласында ақпараттандыру процесі қызу жүруде, оның ішінде  жаңа ақпараттық-коммуникативтік технологияларды қолдана отырып,  әлемдік стандарттарға сай елді ақпараттандыруға барынша күш салынып жатыр. Белгілі американ ғалымы Э. Тоффлер , біз өмір сүріп отырған қоғамға мынадай баға береді: «Интерактивтілік, мобильділік, өзара байланыс мүмкіндігі, қайтымдылық, жаһандану секілді белгілер. Осылардың барлығы ендігі таңда жаңа биліктің – ақпараттық биліктің маңыздылығын көрсетеді»([8, 42 б.). Қазақстан әлемдік өркениет көшінен қалмай, жаңа ақпараттық-коммуникациялық технологияларды игеріп,  жалпы қоғам өмірінде кеңінен қолдана отырып, ақпараттық ғасырдағы өз даңғылын қалыптастырмақ.

         Қазақстандық ақпараттық кеңістік  бір мезетте толассыз ақпараттық тасқын келіп құйылатын алып теңіз сияқты.Әлемнің әр түкпірінен түскен ақпараттар легін қабылдау немесе қабылдамау аудиторияның құзырында.Сол тасқынның  ішіндегі ең қуаттысы – Ресейден құйылатын ақпараттық лек. Олардың кәсібилік деңгейі жоғары ,телерадиостанцияларының хабар таралымы ауқымды, тұрақты оқырмандары бар газеттері мен журналдары, жақсы дамыған рунеті қазақстандық кеңістіктің үлкен көлемін иеленуде. Компьютерлік жүйенің жылдамдықпен дамуы ХХ ғасырдағы ақпарат құралдарынан мүлде өзгеше сандық технологияға көшкен, жаңа құралға негізделген жаһандану заманының ақпарттық кеңістігін құрып отыр. 

Пәннің мақсаты:Қазіргі таңдағы басты мақсат- қазақстандық аудиторияға шетелдік ақпарат тасқынына төтеп беретін, онымен иық теңестіре алатын жергілікті БАҚ-тың сапасын арттырып, алдыңғы қатарлы технологияны арттыру арқылы ұлттық ақпаратты, соның ішінде аудиовизуалды  және сандық ақпарат таратуды  дамыту қажет. Сондықтан да аудиовизуалды және ақпарат құралдарының үздік технологияларын оқыту.      

Пәннің міндеті: Зерттеушілердің болжауларынша, компьютерлік ақпараттық қатынас жүйесінің көмегі арқылы мерзімді баспасөз, радио, телевизия және интернеттің өзара бірігіп, бір-біріне сіңісу үрдісі жүрілмек.Сондықтан да заманауи технологиялардың үрдісін студенттерге таныстырып,үйрету .Бүгінде Интернетте кең масштабтағы ақпараттық базасы бар, дауыс-дыбысымен сақталған, кері байланыс орнатылған мультимедианың барлық сипатын өн бойына сіңірген «онлайн-газеттер» мен «онлайн-журналдар» пайда болды.ТВ, кинематография ,инфографика т.б. визуалды технологияның барлық мүмкіндіктерін студент білуі, игеруі  керек.

- Жалпы құзырет: Алынған теориялық білімді өндірісте тәжірибемен ұштастырып, мамандықты жетік игерген студент визуалды журналистиканың қыр-сырын меңгеріп, өзінен жақсы маман жасай алуы тиіс.

құралдық: Аудиовизуалдық және сандық технологиялық құралдардың инновациялық түрлерін қарастыру.Сол құралдардың қолданылу аясын айқындау және тәжірибеде пайдалану

тұлғааралық: тұлғалар арасында модульдік тақырыпқа сай проблема көтере алушылыққа, оны шешудің жолдарын қарастыру мүмкіндіктерін пайдалана білу
жүйелік: модульдік тақырыптарды ретімен өте отырып, студенттің жүйелі білім алуын қамтамасыз ету
 Пәндік құзырет: Аудиовизуалдық және сандық технологиялық  барлық мүмкіндіктерін студент білуі үшін,.пәннің толық игерілуіне қажетті жағдайлар тудыру оқытушы тарапынан болуы тиіс.
Пререквизиттері журналистикаға кіріспе, журналистика негіздері, интернет журналистика
Постреквизиттері тележурналистика, сараптамалық журналистика, ақпараттық журналистика

1 лекция. Журналистің режиссерлік мәдениеті.

Таңқаларлығы, режиссура қашан пайда болды деген сұрақтың біржақты жауабы жоқ. Кейбір зерттеушілер бұл XVIII ғасырда Германияда пайда болды деп болжайды. Себебі, сонда және сол кезде қойылымға алдын ала жүйелі дайындық жасау енгізілді. «Режиссер» сөзінің өзі сол кезде кеңінен тарады. Бірақ сөздің түбірі өте көне, ол латын тілінен «басқарам» деп аударылады. Ежелгі дәуірлерге үңілсек, б.д.д. V ғасырда Грецияда хорэгтер болған, олардың қызметі қазіргі режиссерлердің қызметімен өте ұқсас. 
1890 жылдары-ақ театр режиссері қосымша фигура болған. Ол әкімшілік қызметтерді атқарған: статистерді тағайындаған, декорацияны таңдаған және с.с. ХІХ ғасырдың соңында режиссер театрдың қожайыны боп шыға келді. Ол пьесаны таңдауға, оны түпнұсқадан оқуға, басқаша жасауға құқылы болды. Труппаны басқаруға құқылы болды. «Антуана», «Станиславский», «Рейнхард» театрлары пайда болды.
Көптеген ғалымдар режиссураның тууын «жаңа драма» жасаған революциямен байланыстырады
. Ибсеннің, Гауптманның, Метерлинктің, Чеховтың драматургиясы «барлық бөлімдердің келісуін», бірегей сахналық ойды талап етті.  
Театрдағы «режиссерлік революция» өрістеген кезде, Францияда айтарлықтай оқиға – өнердің жаңа түрінің тууы болды. 28 желтоқсанда Капуцинок бульварындағы «Гран-кафеге» кіре-берісте ағайынды  Люмьерлер-дің бірінші сеансы болды. 

Өнер табысының болашағын бағалаған аздаған адамның бірі театрдың иесі Жорж Мельес болды. Бұл француз көптеген киноприемдарды ғана емес, сонымен қатар бүтін бір киножанрды ашты. Ол ойынды киноның әкесі болды: алдын ала ойластырылған сюжет бойынша актерлермен жұмыс істеді. 
ХХ ғасырда радио мен теледидар шықты. Бұл адамның қызметіне жаңа өріс, шығармашылық ізденуге жаңа мүмкіндіктер ашты. Ой пісіп-жетілген кезде бұл екі ұлы өнер табысын ақпарат алуға ғана қолданбай, рухани дамуға, көңіл көтеру мен дем алуға пайдалуға болады. Режиссерлер бұл кеңістікті де пайдалануға асықты. Кез келген хабарда, кез келген шоуда, кез келген концертте режиссер бар. Олай болмаса ештеме қойылмас еді...
 2 лекция. Телережиссура дамуының кезеңдері.

Кинематографтың пайда болуы, оны ағайынды Люмьерлердің ойлап табуы. Ең ірі кинорежиссер Д. У. Гриффиттің экран мүмкiндiктерін айқын қолдануы. С. Эзенштейн, Вс. Пудовкин, А. Довженко, Л. Кулешова, Д. Вертова, ағайынды Васильевтер, М. Ромм, С. Герасимова, М. Донскойдың кинематографтық дамудағы шығармашылығы мен жаңашылдығы. 1895 жыл адамзат тарихына радио мен киноның ашылған жылы деп кірді. Бірақ одан бұрын әлемнің көптеген елдерінде көрсетілімді қашықтыққа проводпен  көрсетуге ұмтылыс жасалды. 1880 жылы П.И. Бахметьев кейінірек теледидар незін құраған үлгіні ұсынған болатын. 1888-1889 жылдары профессор 
А.Г. Столетов жарық энергиясының электр энергиясына тікелей өзгеруінің принципті мүмкіндігін ашты. 1907 жылы Б.Л. Розинг қазіргі теледидарда да әрекет ететін принципті патенттеді: бейнелеудегі электр дабылдарының өзгеруі үшін катодты электрлі-сәулелі түтік қолданылады (жасаған ағылшын В. Крукс, жетілдірген неміс Ф. Брау). Б.Л. Розинг әлемде электронды теледидардың негізін салушы есептеледі. Отандық телехабардың басы: концерттiк бағдарламалар режиссурасы,  қоғамдық-саяси және спорттық хабарларды игеру. Репортаж жанрында теледидардың айқын құралдарын игеру. 60-жылдары телепублицистиканың қалыптасуы. 70-80-жылдары бейнежазбаның өктемдiгі. Теледидардағы жаңа «қайта құру мен жариялылық». Қазіргі телережиссурадағы талаптар. Шетелдегі теледидар.

3 лекция. Теледидар аудиториясына эмоциялық әсер етудің әдістері.

Монтаж – теледидардағы негізгі айқындаушы техникалық құрал. Монтаж түсінігі қарапайым түрде бейнежазылымның белгілі ретпен және белгілі жүйемен фрагменттердің бір бүтіндігі дегенді білдіреді. Бұл түсінік радиода да қолданылады, дегенмен теледидар жұмысында монтаж түсінігі радиомен  салыстырғанда белгілі дәрежеде күрделенеді. 
Монтаж барысында тұтас біткен сюжетті жасау үшін мәтін, бейнеқатар (сирек жағдайда – музыка, бұл репортаж жанрына жатпайды)  бірігеді.
Бейнематериалдың (синхрон, stand-up, кадр сыртындағы мәтін, рэпэраунд) әр түрлерін қолдану мүмкіндігін ескере отырып, сюжеттің құрылымы өте қарапайым және едәуір күрделі болуы мүмкін. Бұл әр түрлі факторларға байланысты.

Бірінші фактор. Репортаждың мақсаты мен мазмұны.

Екінші фактор. Мүмкіндіктер, материалдардың болуы.

Үшінші фактор. Материалдың сапасы.

Қозғалыстан түсірілімнің түрлері. Экранның синтаксисі, кадрлар ауысуының әдiстері. Музыка, шулар және тыныштық – теледидардың айқын құралдары.  

4 лекция. Режиссердің сценарист және оператор жұмысымен келісуі.

       Қазіргі теледидардағы режиссер, сценарист және оператор міндеттерінің өзара байланысы мен бiрiгуі. Сценарий келешек сюжет немесе хабардың әдеби негізі, оның элементтері және түрлері. Режиссерлік ой мен түсірілімнің мүмкіндіктерін қамтыған сценарий жасау кезеңдері. Түсірілім кезіндегі режиссердің ұйымдастырушылық қызметі. Қойылым видеосы. Режиссер мен сценаристің түсірiлген материалдармен жұмысы. Бейнематериалдарды таңдау қағидалары. Бейне мен сөз байланысы. Хабардың дыбыстық ресiмдеуіне қойылатын талаптар. Журналистік (соның ішінде теледидардағы) жұмыстың ерекшелігі туралы айтқанда журналист мамандығының мәнін сипаттайтын жалпыға белгілі жағдайды ескеру керек. 
Журналистика – бұл кәсіби шеберліктің қажетті деңгейін шамалайтын қоғамдық-саяси қызмет пен шығармашылықтың синтезі. Біріншісі мәселе мен тақырыпты, журналистік материалдың әлеуметтік мәнін түсінуді және мүмкін болатын әлеуметтік зардапқа жауаптылықтың деңгейін анықтайды. Бұл мамандықтың мазмұн-мәні. Екіншісі оны орындау түріне – жанр мен бейнелеу-айқындаушы құралдарды таңдауға әсер етеді. Басқа да кез келген құбылыстағыдай мазмұн мен түр диалектикалық бөлінбейді. Керемет идеяның өзі күйреуге ұшырауы мүмкін, егер оның авторы мамандықтың формальды жағын игермесе, керісінше мамандықтың техникасын мінсіз игерсе, ол шығармашылық жағынан әлсіз жобаны сақтап қалуы екіталай. Әдеби редакциялау – теледидардағы редактордың қызметінің аз бөлігі. Теледидар – ұжымдық шығармашылық, сондықтан телеөндірістің жалпы принциптерін игерген адамдардың рөлін күшейтеді. Олар бағдарламаның редакторы мен продюссер. Теледидардағы әдеби редактор тележурналистика мен баспа редакторынан ерекшеленеді, ең алдымен оның басқаруында сөзге (баспада), дыбысқа (радиода) және бейнелеуде де қосымша пайда болады. Яғни, теледидардағы редакциялау үш жазықтықта, үш өлшемде өтеді. 
5 лекция. Ақпараттық материалдар режиссурасының заңдары.

Тележаңалықтардың шығарылымы сөздердің, бейненің және дыбыстың керемет қорытылуы. Кей мағынада – жасалуы үшін кәдімгі кәсіби дағдыдан гөрі көбірек нәрсені қажет ететін өнердің туындысы.

Кейде телеэкранда жылт етіп көрінетін бейнедрамалық мәтіндік сүйемелдеуді қажет етеді. Басқа жағдайда нағыз «голливудтық» сценарийді жарыққа шығаруды білу керек болатын шығар. Өз-өзінен қызылтілді сценалар да болады, ол кезде мәтіндік түсініктің болмауы материалдың пайдасына шешіледі. 
Әрине, эфирге арналған мәтін жаппай аудиторияның талабына жауап беруі керек, яғни қысқа сөйлемдер, таныс сөздер, сөйлем құрылымының анықтығы. Бұдан басқа көзбен шолып көрсетуден гөрі мәтіндік жағы көп нәрсені беруі керек. Бұл бөлігі жақсы ән мәтінінің оның әуеніне сай келетіндей «сәйкес» болуы керек. 
Сонымен қатар техникалық талап та болады. Газет мақаласынан айырмашылығы эфирге арналған ақпараттық материалдар (жүргізушінің түсінігінен басқа) осы шақта жазылады. Стиль барынша «жеке» болуы керек. Ең маңыздысы – уақыт факторы. Материалдарды телесюжетке бөлінген уақытқа сиятындай етіп жазу керек. 170-180 сөзден тұратын, компьютерде басылған  бір бет мәтін бір минутта оқылуға есептелуі керек. 

Газет және басқа журналистік процедурадан айырмашылық бар. Дереккөзге сілтеме, мысалы эфирлік жаңалықтарда газет мақаласындағыдай соңында емес, сөйлемнің басында келтіріледі.

Теледидардағы ақпараттық публицистика жанрларының негізгі белгiлері. Ақпараттық сюжеттердің әр түрлілігі. Дәстүрлі белгі үшін дағдылы монтаждық парақ. Сценарийлi жоспар және авторлық белгінің бейнелеу шешімі. Есеп көрсету үшін материалдарды таңдау белгiлері. Ресми шараларды тікелей хабар арқылы жүргiзудегі монтаждың заңдары. Сөз сөйлеу – аудиторияны ақпараттандыруда теледидардағы материалдарды тиімдірек жасаушы «бірінші жақтан», «шешеннің» сапасы сияқты құрал. Көрермендер қатары мен ауызша сөз сөйлеудің байланысы.

6 лекция. Репортаж – тележурналистиканың  жетекші жанры.

Әдебиетте теледидар материалының монтажының қазіргі теледидар реалийін есепке алған, негізгі принциптерін айқын анықтайтын әдістемелік құрал аз. Әсіресе репортаждық жанрларға арналған. Бар құралдар киноға немесе үлкен теледидар жанрларына: телефильмге, тікелей эфирге, әңгіме жанрындағы үлкен студиялық бағдарламаларға арналған. 
Теледидар материалының режиссурасы мен монтажына негіз болатын критерий біреу: адамның қабылдауы. Көрерменге теледидарлық ақпараттарды қабылдауға кедергі келтірмейтін (мәтін, аудио, бейне), көрерменге автордың материалға салынған ақпараттың барлық мағынасын жеткізулері керек.
Автор мен көрермен арасында толық түсіністік болуы тиіс: екіншісі оған бірінші не айтқысы келді, соның барлығын түсінуі керек. Осы критерий бойынша не істеуге болмайды, соны қисынға келтіруге тырысу керек. Жоғарыда жылжымалы камерамен түсіру әдісін қолдану туралы, штативті қолданудың қажеттілігі айтылған. Тиым салу мен шектеудің мәні біреу – камералардың қозғалысы, ереже бойынша, кадрда өтіп жатқан ақпаратқа көрерменнің баса назар аударуына кедергі келтіреді, және әлбетте, дыбысты, яғни мәтіннің мазмұнын қабылдауға кедергі келтіреді. 
Репортаждағы кадрлардың ұзақтығы туралы сұрақ даулы. Кадрдың 5-6 секунд және одан ұзақ қолданылуына дауласушылар көп емес. Оларды қолдануға жалғыз түсінік: кадрда ішкі статика болмауы керек, кадрдағы ақпарат динамикалы, ішкікадрлық дамуы керек, өмір, оқиғаны алып жүруі керек. 
Одан әрі былай толықтыруға болады: созылмалы кадрлар оқиғаның жалпы динамикасын жұмсартпауы, сюжетті солғын етпеуі маңызды. Бұл мағынада бейне мен мәтіннің бірлігі өте маңызды. Оқиғаға толы кадрлар репортажды әсерлі,  қызықты, мазмұнды, ақпараттық маңызды етеді. 
Репортаждық – теледидардың имманенттi қасиеті. Хабар жүргiзу әдiсіне қарай, бекiту әдiсіне қарай және дыбыстық бақылап отырудың ерекшеліктеріне қарай репортаждардың түрлері. Жанрдың типологиялық ерекшеліктері. Телерепортаждың,  оның түрі мен типологиялық белгілерінің талаптарына жауап беретін айқын құралдары. Қойылым репортажындағы «араңдатушылық ахуалдар».

7 лекция. Аналитикалық жанрлардың режиссурасы.

Аналитикалық публицистиканың жанрлары. Комментарий – кадрда сөз сөйлеудің бір түрі. Комментарий басқа жанрлық форманың органикалық құрамды бөлігі. Комментарий түсінігі латынның commentarius деген сөзінен  түсіндіру дегенді білдіреді және осыған толықтай сәйкес келеді. Комментарий сараптамалық публицистикаға жатады. Оның мақсаты көрерменді әр түрлі оқиғалар туралы хабардар ету ғана емес, оқиғаларды алдын ала болжап, оның себеп-салдарын түсіндіру және анықтау. Комментарийдің жанр ретіндегі негізі автордың фактіні дұрыс сараптама жасауына және автордың оған шынайы өзіндік бағасын беруіне негізделеді.   
Шолу тележурналистиканың тұрақты және қалыптасқан жанры. Шолу фактіге құрылады, ол фактілер айқын авторлық концепцияға сәйкес таңдалған және топталған. Бұдан басқа шолушы фактіні олардың әрекетінде қарастырады, фактілердің өзара байланысын жасырады, өзінің қорытындысын жасайды. Шолу әдетте бір факт немесе оқиғаны қарастыратын комментарийден кең. Шолу көп жағдайда хронологиялық немесе тақырыптық аяда шектеледі. 
Шолу жанрындағы бейнелеу құралдардың пәні, мақсаты мен әр түрлiлiгі. Әңгiменің диалогтық сипаты, баспасөз конференциялары мен пiкiрталастар. Диалогқа құрылған сценарийлі бағдарламалар жоспарының құрылымы. Корреспонденция жанрында бейнелеу және сөздік жақтардың үйлесуі.

8 лекция. Сұхбатты өткізу және монтаж.
1. Егер сұхбаттың әр түрлі екі үзіндісі бірінен кейін бірі бірдей ірілікте қиыстырылса, онда монтаждық желімдеу перебивкамен қайтадан жабылу керек. Перебивканың ұзақтығы 3 секундтан аз болмау керек, және ол сұхбат жүріп жатқан жерге, немесе сұхбат беруші не туралы айтып жатқанына (перебивкаға арналған нәрсе сол жерде орналасуы тиіс) қатысты болуы керек.
2. Егер сұхбаттың мағыналық жағынан қажетті үзіндісінде оператор камераның орнын сәтсіз ауыстырса, көріністің айқындығы жоғалады, ондай кадр 3 секундтай перебивкамен қайта жабылуы керек. 

3. Ұлғайтылған кадрда сұхбат берушінің басы келесі монтаждық кадрдағыдай, мысалы, жалпы пландағыдай орналасуы керек.

Мысалы:

A. Үлкейтілген планда сұхбат берушінің басы оң жаққа бұрылған – яғни, келесі кадрда (жалпы план) сұхбат берушінің басы сондай жағдайда орналасуы керек. 
4. Сұхбат беруші ернінің артикуляциясы оның сөйлеуімен іс жүзінде сәйкес келмегендіктен, перебивка ретінде сұхбаттың жалпы планын қолдануға тиым салынады.
Телесұхбаттың жекелік сипаты. Сұхбат алудың техникасы. Сұхбат  алушылардың дәрежелері. Байланыстық, мекен-жайлық, бағдарламалық және экрандық сұрақтар. Телесұхбаттың композициялық құрылымы. Сұхбат-пiкiр және сұхбат-факт. Сұхбаттың әр түрлілігі. Сұхбаттың түрі мен міндетіне қарай экранның айқындау құралдарын қолдану. Монтаждың жалпы ережелері.  

9 лекция. Ток-шоуды ұйымдастыру және монтаж

Ток-шоу түсінігі. Сөйлесу жанрындағы белгілер (сұхбат, пікірталас) мен ток-шоу ойыны ғажайып үйлесімділік табады. Әңгімеге көбінесе екі адамнан көп адам қатысады. Басқаша термин – «дөңгелек стөл». Бұл жағдайда журналист сұхбат алушыдан модераторға айналады. Ол әңгімеге қатысушы да, ұйымдастырушы да, қонақжай қожайын да болады. Әңгіме (дөңгелек стөл) жеке хабар түрі ретінде («Қалай өмір сүреміз?», РТР), немесе бағдарламадағы көрініспен қатар басқа жанрлық түрде де болады. Бағдарламадағы «Қалай өмір сүреміз?» жанры күрделендірілген болатын: Мәскеу студиясында үш-төрт әңгімелесуші қатысуымен болған әңгіме үйлесімін тауып осы іспетті форматтағы әңгіме басқа  қалада телекөпір ретінде өтті. Әңгімеде болған әр түрлі көзқарастардың қақтығысуы жанр революциясына әкеп соғады: әңгіме пікірталасқа ұласады. 

Пікірталас көбіне әңгімені алмастырады – өмір стиліне сай әр түрлі жағдайдағы пікірлер мен талқылаулар, қоғамдағы өзгерістер барысы, әлеуметтік белсенділік деңгейі. Пікірталас (Discussion латыншадан – зерттеу, талқылау, қарастыру) жорамал бойынша, ойды дамыту процесі  талқыланып жатқан заттың айналасында телекөрермендердің көз алдында жүзеге асырылады және аудиториядағы интеллектуалдық шығармашылықты белсенді етеді, оны шынайылықты іздестіру процесіне қосады. Бағдарламадағы осы жанрды даярлау барысында журналистің бастапқы жұмысы көп емес, бірақ әңгімені реттеуді білу қарқынды түрде өседі, айтуға мүмкіндік беріп және дер кезінде қатысушыларды тоқтату, пікірталастың ортақ жүрісін бағыттау. Әңгіменің басқа бір қысқа кәсіби бағытқа кетпеуі маңызды және қызықты аудитория деңгейінде қалғаны дұрыс. Модератор осы орайда делдалдың рөлін сомдайды, көрермендер мен осы және өзге тақырыпқа байланысты студияға келген мамандар арасында жүреді. Бұл жердегі маңызды орын журналистің импровизаторлық тапқырлығы. Пікірталас қадамы болжалды бола бермейді, үйдегі дайындықпен шыға салу болмайды. Бұл жанрлық түр болғандықтан, көбіне тікелей эфирдегі жұмыстарға қолданылады (мысалы, сайлауалды теледебаты болуы мүмкін). 

Ток-шоудың тақырыптық және жанрлық кеңдігі. Ток-шоуды жүргізу үшін техникалық жабдық қажет. Ток-шоудың басты «құрамы» (жүргізуші, кейіпкер, көрермен), олардың өзара әрекеті. Түрлердің өзара әсер етуі мен ток-шоудың мазмұны. Жоғары сапалы бағдарлама жасаудағы сыртқы жағдайдың әсері. Әңгімені және түсірілімді ұйымдастыру. Ток-шоудың монтажы, материалды таңдау.

10 лекция. Тікелей эфирдің режиссурасы.

Тікелей эфирдегі жұмыс радиодағы барлық мүмкіндіктерді пайдалануға байланысты жүргізуші мен аудиториядағы теңдікті қарастыру керек. Бағдарламаның сәттілігі ақпараттың шағын және қызықтылығында ғана емес, оның тыңдаушыларының бағасы, журналистің туралығын мойындау немесе оның көзқарасын түсіну, оған құлақ салу, және жүргізушінің шынайылық бейнесіндегі әңгімені табу мен оппонентті тыңдау құштарлығы. Осы жерде әр түрлі көзқарастар түйіседі немесе бөлінеді, осы жерде радиохабар енді радиоәңгімелесуге айналады, журналист-жүргізуші мен радиотыңдаушы тең жағдайдағы серіктестер. Әңгімеге көңіл бөлу – маңызды қабілет. Тікелей эфирдегі жүргізушіге осы қабілет керек, себебі көрермендермен байланыс процесін қолдауға қызықпаған адамды ешкім тыңдағысы келмейді.  

Тікелей эфир, соның ішінде тікелей репортаж түрі – болып жатқан іс- әрекеттің суреті, заттың түсінікті және жанды шығатын дыбысының аудиторияға жеткізілуі. Ол гегельдік «мағынаның қалыптасуы» оқиғаның басталуы, ол кезде тыңдаушы мен жүргізуші келесі сәтте не боларынан бейхабар болады. Осыдан аудитория ерекше көңілге бөленеді, ол шынайы қалыпта болып жатқан оқиғаның ортасына кіреді және оның куәгеріне айналады, сонымен қатар ойланатын, өзі шешетін қатысушыға айналады. 

Жақсы құрастырылған материал репортаж жоспарының үстірт кетпеуіне мүмкіндік береді. Тілшінің басты жұмысы оқиғаны баяндап қана қоймай, тыңдаушының іс-әрекетін бақылап, оның ойына тез әрекет жасайды. Жоғары кәсібилік осында. 

Заманауи тікелей радиорепортаж тарылып жатыр, тыңдаушы теледидарды мүмкіндігінше көп қарайды. Себебі теледидар көп сөзді бір көрініспен алмастыруға қабілетті. 

Негізінде тікелей эфирге оқиға орнындағы ақпараттық бағдарламалар үшін кез келген арнада 2-3 минуттан артық уақыт бөлінбейді, спорттық және протоколдық репортажға көбірек бөлінуі мүмкін, осының бәрі дәлдікке, айқындылыққа, ал бастысы – сөздің көлемділігіне жетелейді. 

     Тілдің максималды анық және дәл қол жеткізуіне байланысты тыңдаушы оқиғаны бағалап қана қоймай, тілшінің жеке бас мінезіне қарай көрермендермен байланысын  ескеру керек. 

Тікелей эфир тақырыптық жағынан қиын. Оған мысал футбол ойыны, театр көрсетілімі, мектептегі соңғы қоңырау болу мүмкін. Міндетті жағдай – журналист міндетті түрде оқиғаны қызықты және шынайы жеткізу үшін оқиға орнында болуы, оған қатысуы керек. Дәл осы жағдай тікелей репортаж үшін белгілі деңгейде объектіні таңдауды шектейді. Көбінесе бұл таңдау мынадай жағдайда мүмкін: егер оқиға алдын ала жоспарланса (спорттық кездесу, мемлекеттік сапар, кітаптың тұсаукесері, т.б.), оқиға орнына белгілі бір уақыт аралығында үлгеріп жетуге болады (әскери жаттығулар, жанартаудың атқылауы, т.б.), егер тілші магнитафонымен ойламаған жерден оқиға орнына тап болса немесе ізі суымаған оқиға бойынша репортаж жасаса. 

11 лекция. Көркем жанрлардағы режиссураның негізі.

Көркем публицистиканың жанрлары. Көркем телепублицистикада қолданатын экранның бейнелеуші-айқындаушы құралының әр түрлілігі. Тақырыбына, объектінің сипатына, автордың ойына, материалдың баяндау тәсіліне және т.б. байланысты телеочерктің бейнелеуші құралын таңдау. Теледидардағы эссенің ерекшелігі. Теледидардағы сатира жанрындағы мәтін және музыкамен үйлескен көру бейнесі. 

Очерк – құжаттық зерттеу және көркем әңгіме арасындағы шекаралық жанр. Очерк көркем телепублицистиканың басты жанры болып табылады. Қимылға көп көңіл бөлінетін телеақпараттан гөрі, очеркте бірінші кезекте сол істің субъектісі адам болып табылады. Очерктің көп таралған түрі – портреттік. Әдеби дәстүрден шыққан басқа бір түрі – жол очергі. 

Очерк – белгілі бір уақаттағы процестің көрінісі, сондықтан оның экрандағы бірден бір ерекшелік белгісі – өткенді бейнелеуі. Инсценировка  құжаттыққа қарсы, сондықтан осы жанрда жұмыс істейтін тележурналистер көбінесе ұзақ бақылау әдісін қолданады. 

Бұл жанрлар қазіргі теледидар бағдарламаларында сирек қолданылады. Бірақ бұл ақпараттық бағдарламалар шеңберінде жүргізілсе де очерктің экраннан түбегейлі жойылып кетуіне сылтау емес шығар. Бір күнгі ақпараттық картина келесі күнгі ақпараттық картинаға ұқсамайды. Саяси дағдарыс пен биржалық мәліметке, соғыс пен көлік апатына, өрт туралы мәліметтерге толы жұмыс күндерінен басқа мереке, демалыс күндері де бар. Ол күндері теледидар арналарының көбісі ақпараттық бағдарламаларды орынды қояды, яғни бейне қойылымдарға да қажеттілік бар деген сөз. Бұл жанрдың ерекшелігі саяси, әлеуметтік-экономикалық маңызды тақырыптарды, әсіресе оқиғаны көрсеткенде сирек қолданылады. Ақпараттық бағдарламалардың көбі демалыс, мереке күндері көрермендерге маңызды ақпараттарды жүктемейді. Ол көбіне таңғы бағдарламаларға да қатысты. 

Теледидарлық суреттеудің негізгі ерекшеліктері – ақпараттандырудың әр алуандылығына ие болу. Сонымен қатар, очерктен гөрі суреттеуде композициялық аяқталу мен ойдың тереңдігі маңызды емес. Суреттеуде ақпараттық себеп айқын емес болуы мүмкін, бірақ көркем талаптардың құрамын ескере отырсақ, оператордың жұмысында бейнелілік міндетті түрде болу керек, әр кадрдың және монтаждың толығымен композициясы қатаң түрде шығарылғаны дұрыс. Әрине, көркем үндестік мәтін тілінде кездесуі міндетті. Суреттеу ақпаратқа дәстүрлі, этнографиялық немесе «өмірден» алынған мән жүктеуі мүмкін. Ол адамның әуестенуі, мерекелерді өткізу шарасы, халықтық дәстүр жайлы және т.б. туралы әңгіме болуы мүмкін. Суреттеу жанры ерекше жағдайларда оқиғаға иллюстрация ретінде пайдаланылуы мүмкін. Айталық, қандай да бір үкімет қаулысы шығады, мысалы, зейнеткерлікті қамсыздандыру туралы. Қысқа мәнді ақпаратты эфирге жүргізуші де жеткізе алады, әсіресе егер  қойылым мамандардың сынын немесе студияның пікірін қажет етпесе. Бұл жағдайда жеке студиялық ақпарат нақты бір зейнеткердің өмірі жайлы суретпен жалғасады. Жаңа қаулыда зейнеткерлер үшін немен тынатынына байланысты сұрақ талқыланса, жақсы болар еді. Ол кейіпкерлердің қысқаша баяндауы немесе басқа  да әдіспен жасалуы мүмкін.

Эссе – ауызша сөйлеуге бағытталған философиялық, эстетикалық публи-цистиканың жанры. Әйгілі «Опытымен» жанрдың негізін қалаған Мишель Монтень, ХХ ғасырдағы эссестика классиктерінің бірі Андрэ Моруа болып есептеледі. Қазіргі теледидарларда белгілі бір мәнде эссені жанр сияқты айтып жүр. Отандық теледидардың эссеистік классиктері И. Андронниковтың, 
А. Габриловичтің еңбектері саналады.
12 лекция. Құжатты радиотаралымдағы режиссура

Режиссер мен журналист өздерін бір тапсырыстың механикалық орындаушылары сияқты сезінбеуі керек. Олар батыл, жоғары моральді ұстамды, мәдениетті және талғамы жақсы туындыны жасаушылар болуы керек.  Осы қасиеттер радиожурналиске де, радиорежиссерге де өзінің жеке-даралығына, эфирде белгілі фигура болуына мүмкіндік береді. 

Жақсы режиссер, көмекшілері бар екеніне қарамастан (оператор, шешуші, тонмейстер, дыбысрежиссер), бәрін өзі жасай білуі керек. Ол оған әрекеттегі еркіндікті береді, шығармашылық процеске итермелейді және уақытты үнемдейді, әсіресе «эфир асты» бағдарламаларын дайындағанда маңызды.

Режиссердің шығармашылық жұмысы мәтінмен танысқаннан басталады. Мәтінмен танысу, ереже бойынша жеке-дара өтеді. Бүкіл шығармашылық топтың бәрін: автор, редактор, режиссер, музыкалық редактор, дыбысрежиссер және орындаушыны жинаса жақсы. Бұл жағдайда әркім музыкалық көркемдеуге, мәтінге өзгеріс енгізуге тиісті өздерінің тілектерін айта алады, бірақ соңғы сөз әрқашан режиссерде (егер ол жоғары мәртебеге ие болса, өз ойының дұрыстығын дәлелдеп, шығармашылық топ онымен жақсы көңіл- күймен сенімді жұмыс істеуге келіссе).
Режиссердің кәсібилігі мен ұйымдастырушылық қабілетіне, даналығы мен әдіскерлігіне, оның бүкіл шығармашылық процесі, ақыр соңында  бағдарламаның сапалылығы да байланысты, соны ескеру керек. Режиссер көшбасшылық қасиетке ие болған жағдайда ғана топта сәттілік болады. Ол сәттілік өзіне бағдарламаның режиссерінің міндетін алған журналистке де байланысты. 

Микрофон – сыпайы қарым-қатынасты талап ететін, жіңішке әрі қыңыр аспап. Ол өзіне кез келген журналисті «жақындатпайды» және де бірнеше ережелерді қарастырады:

1) микрофон өзіне тура бағытталған қуатты әрі тез дыбысты қабылдамайды;

2) орындаушы алдымен дыбыссыз дем алуды үйреніп, ал дем шығарған кезде микрофоннан шеткері шығару керек;

3) бүкіл дыбыстар – стөл немесе орындықтардың шиқылы, қағаздардың сытыры, сәндік бұйымдардың сылдыры немесе тарсылдары және басқа да нәрселер микрофонмен күшейтіледі, сондықтан таспа жазу барысынды рұқсат етілмейді;

4) бүкіл сөз бен дауыстың жетіспеушілігі микрафоннан білінеді және де ерекше жағымды естілмейді, мәтінді қабылдауға кедергі келтіреді.

Бірінші үш ереже тез әрі жылдам бағындырылады, бірақ дауыс өзінің ырғағына ие болу үшін, естуге жағымды болу үшін айлар бойы, немесе жылдар бойы жұмыс істеуге тура келеді. 

Материал журналистермен және  басқа да бағдарламаға қатысушылармен бөлісілген, сарапталған, режиссерге таспа жазу барысында қайсысы қажет, магнитофондық аппаратқа пленкі немесе дискі салынып, оператормен бүкіл жұмыс барысы талқыланған және келісілген. Режиссер өзі бәрін тексерді және тыңдады: пленкінің жазылу жылдамдығын және қандай жылдамдықта жазудың өтуін (өлеңді сөзі басталмай жатып шығару керек, сондықтан оны сөздің алдында кішкене ертерек қосу керек). Егерде фотоқұжаттардың таспалары жеткілікті сапасыз болса (оларды студия жоқ жағдайларда, кедергілермен, төмен деңгейдегі дыбысталумен жасауға болады), оператор және дыбысрежиссер оның дыбысталуын реттеп, сол арқылы оның сапасын жақсартады. Оператор режиссермен бірігіп студиядағы дауыстың дыбысталуын тексереді. Таспа жазуға қатысушылар ансамбль құру үшін пайдалы және ыңғайлы болатындай орналасады.

– Студияда тыныштық! – деп режиссер қатал айқайлайды, ал біреулерге сергектікпен қарайды, ал кейбіреулерін тіпті орнына отырғызады, бәріне және әрқайсысына ерекше жағу керек, ортақ тәртіпті сақтаудан басқа, бұл жерде ереже жоқ, бұл жерде тек шығармашылық байланыс болу керек. – Назар аударыңыз! Таспа жазу!..

Егерде бүкіл бағдарламаны бірден жазуға бел байласа, онда мәтін өлеңмен бірге студиядан шығады. Міне бүкіл өлең немесе басқа музыкалық шығарма айтылды, ал кей кезде режиссердің әр түрлі музыкалық көріністен жасалған композициялары «өлеңдер жинағы» қойылады. Бағдарлама авторы (журналист режиссермен бірге) мәтін мен басқа да көріністерді, бағдарламаның хронометражына үлгеру үшін қатаң түрде өлеңнің дыбысталуын есептеп қою керек.

Бүкіл бұл аталғандар эфирге дейінгі пленкіге жазылатын бағдарламаларға жатады.

Тікелей эфирдегі режиссердің жұмысы – сол жұмыстың бірнеше басқа сапасы және басқа қуат дәрежесі. Тікелей эфир режиссерден үлкен жауапкершілікті талап етеді, сондықтан оның қателесуге құқы жоқ. Эфирлік бағдарламалар театрдағы қойылымдарды еске салады және де барлық қатысушылардан жинақтылықты, қатал дайындықты және радиодағы жеткілікті үлкен тәжірибені талап етеді. Бәрі режиссердің тізгінінде, бәрі өздерінің белгіленген орындарында, эфирге музыкалық «заставкаларды» шығарады (дыбыс бойынша нақты уақытпен, секунд секундына дейін), бірақ оның жұмысы осы жағдайларға байланысты күрделене түседі, ондай жұмысты оперативті жұмыс деп атайды.

13 лекция.  Көркем  радиотаралымдағы режиссура 

Қазіргі әдеби шығармаларды және драматургияны, классиктерді, шет ел жазушыларының шығармаларын радио арқылы насихаттау. Радиоәңгіме – бұл жады бойынша әңгіме, әңгіме – зерттеу. Автор-әңгімешінің ерекше рөлі. Бұл жанрдағы публицистердің тарихи отандық бай тәжірибесі. 

Радио әңгіме радио очеркке жақын. Егер әдебиетте көптеген типологиялық өзгешелігіне қарай әңгіме жанры өзгешелік иеленсе, радиожурналистика тәжірибесінде «радио әңгіме» термині радио очерк жанрының синонимі болып табылады. 

Радио очеркте және радио әңгімеде музыка маңызды рөл атқарады. Негізінен ол қосымша айқындаушы құрал – иллюстрация, кинофильм немесе театрлық қойылымдардағы фон және талдап қорыту сияқты маңызды рөл атқарады. Егер де әңгіме музыкаға қатысты кейіпкерлер туралы болса музыка сұхбат немесе репортаж орындайтын қызметтерді атқаратын бағдарламаның құрамдас бөлігі болуы мүмкін. Бірақ ол сирек жағдай.

                                                                         
Құжаттық драма – ол сюжет негізі өмірде болатын  деректерден құралған журналистің айтқан оқиғасы. Онда оқиғада баяндалған қатысушылардың есімдері сақталады, құжаттық материал тікелей шығарманың мәтініне және дыбыстық арқауына енеді. 

Осы анықтамадан құжаттық драмаға тарихи пьеса жақын екені көрініп тұр, бір ғана принципиальді айырмашылық тұрақты қалады: бірінші жағдайда құжат алғаш басылған түрінде қолданылады, ал екіншісінде (тарихи пьесада) жанама түрде.
Ереже бойынша, құжатты драмада автордың рөлінен басқа барлық рөлдерді актерлер ойнайды, автордың рөлі әрқашан әңгімені жүргізетін журналиске бұйырған. Сондықтан көптеген американ, ағылшын және неміс публицистикалық драмасындағы журналистің тыңдаушыға арнаған бірінші сөзі «Мен сендерге айтамын...» немесе «Мен келе жатып көрдім...», «Бір кезде маған звондады» және т.б.   
Бірте-бірте тәжірибеде, таралымда бұл жанрдың екі нұсқасы нығайды. 

Бірінші – құжатты драма – бұл қоғамдық-әлеуметтік маңызы бар және терең психологиялық жетілген сюжетті тарих, мақсаты – қандай да бір мәселеге немесе адамға назар аударту. Бұл шын өмірдегі аяқталған оқиға, және көп жағдайда өмірде болған шын адам, ол рөлін актер ойнаған өзінің тарихы туралы сөз соңын айтушы.
Құжатты радиокомпозицияның бір түрі радиофильм – негізінен құжатты дыбысжазуға құрылған хабар. Басында бұл терминге байланысты көптеген шатасқан түсінік болды. Журналистік лексиконда «радиофильм» сөзі 
30-жылдардың басында пайда болды, және ол дыбыс жазудан тұрған кез келген бағдарламаны білдірді. Кейінірек бұл термин қолданудан шығып қалды да, 60-жылдары постсталиндік кезеңде, түрлі Бүкілодақтық және жергілікті радио редакцияларының редакторлары мен тілшілері мұрағаттық пленкаларға қол жеткізіп, оларды құжатты радиокомпозицияларда пәрменді пайдаланған кезде қайтадан қолданысқа енді. Бірте-бірте бұл термин бекітілді. 
14 лекция. Радиохабардағы тікелей эфир режиссурасы 
Тікелей эфир. Тікелей эфирдің жағдайы. Тікелей эфирдегі жұмыстың ерекшелігі. Сценарий, тікелей эфир бағдарламаларын ұйымдастыру және іске асыру. Радионың барлық мүмкіндіктерін пайдалана алатын тікелей эфирдегі жұмыс жүргізуші мен аудитория арасындағы теңдікті қарастыруы тиіс. Хабардың жетістігі оның көлемі мен ақпараттың жылдамдығымен анықталмайды, тыңдармандардың бағасымен, журналистің дұрыстығын мойындаумен, немесе, ең болмағанда оның көзқарасын түсінуге талпынумен, оны тыңдаумен, сонымен қатар жүргізушінің ашық әңгіме жүргізу түрімен анықталады, бұл жерде радиохабар емес, радиоқатынас келіп туады, онда жүргізуші-журналист пен радиотыңдарман – тең серіктестер. 
Қатынастағы бұл күй – тікелей эфирдің жүргізушісіне қажетті шешуші сапа, егер бұл сапа болмаса аудиториямен қарым-қатынасты қолдамайтын адамды ешкім тыңдағысы келмейді.
Тікелей эфир, соның ішінде тікелей репортаж түрі – болып жатқан іс- әрекеттің суреті, заттың түсінікті және жанды шығатын дыбысының аудиторияға жеткізілуі. Ол гегельдік «мағынаның қалыптасуы» оқиғаның басталуы, ол кезде тыңдаушы мен жүргізуші келесі сәтте не боларынан бейхабар болады. Осыдан аудитория ерекше көңілге бөленеді, ол шынайы қалыпта болып жатқан оқиғаның ортасына кіреді және оның куәгеріне айналады, сонымен қатар ойланатын, өзі шешетін қатысушыға айналады. 

Жақсы құрастырылған материал репортаж жоспарының үстірт кетпеуіне мүмкіндік береді. Тілшінің басты жұмысы оқиғаны баяндап қана қоймай, тыңдаушының іс-әрекетін бақылап, оның ойына тез әрекет жасайды.  Жоғары кәсібилік осында. 

Заманауи тікелей радиорепортаж тарылып жатыр, тыңдаушы теледидарды мүмкіндігінше көп қарайды. Себебі теледидар көп сөзді бір көрініспен алмастыруға қабілетті. 

     Негізінде тікелей эфирге оқиға орнындағы ақпараттық бағдарламалар үшін кез келген арнада 2-3 минуттан артық уақыт бөлінбейді, спорттық және протоколдық репортажға көбірек бөлінуі мүмкін, осының бәрі дәлдікке, айқындылыққа, ал бастысы – сөздің көлемділігіне жетелейді. 

     Тілдің максималды анық және дәл қол жеткізуіне байланысты тыңдаушы оқиғаны бағалап қана қоймай, тілшінің жеке бас мінезіне қарай көрермендермен байланысын  ескеру керек. 

Тікелей эфир тақырыптық жағынан қиын. Оған мысал футбол ойыны, театр көрсетілімі, мектептегі соңғы қоңырау болу мүмкін. Міндетті жағдай – журналист міндетті түрде оқиғаны қызықты және шынайы жеткізу үшін оқиға орнында болуы, оған қатысуы керек. Дәл осы жағдай тікелей репортаж үшін белгілі деңгейде объектіні таңдауды шектейді. Көбінесе бұл таңдау мынадай жағдайда мүмкін: егер оқиға алдын ала жоспарланса (спорттық кездесу, мемлекеттік сапар, кітаптың тұсаукесері, т.б.), оқиға орнына белгілі бір уақыт аралығында үлгеріп жетуге болады (әскери жаттығулар, жанартаудың атқылауы, т.б.), егер тілші магнитафонымен ойламаған жерден оқиға орнына тап болса немесе ізі суымаған оқиға бойынша репортаж жасаса. 

15 лекция. Қазақстандағы қазіргі режиссураның дамуы.

Қазақстан территориясындағы бірінші киносеанс 1910 жылы болды. Қазақ революциясына дейін 13 кинозал жұмыс істеді. Бірінші рет кинотүсірілім 
1925 жылы болды – мәскеулік кинохроника қызметкерлері Компартияның 
5-съезін түсірді. Сол жылы бірінші құжатты фильм «ҚазАССР-нің 5 жылдығы» жарыққа шықты. 1928 жылы Алматыда «Восток-фильм» тресінің бөлімі құрылды («Соңғы жаңалықтар» мерзімді киножурналы, «Алматы және оның айналасы», «Ауылдағы кооператив», «Жайлауға», «Қызыл әскер» кино очеркі шығарылды). Түркістан-Сібір теміржол құрылысы  туралы «Түрксіб» (1929, реж. В.А. Турин) фильмі құжатты кинодағы үздік шығарма болып табылды. 
20-30-жылдары  қазақ актерлері сомдаған Қазақстан өміріне арналған құжатты фильмдер еліміздің орталық киностудияларының режиссерлерінің қатысуымен жасалды.  «Бүліншілік» (1929), «Дала әні» (1930), «Жұт» (1932), «Қаратаудың құпиясы» (1933), «Жаудың соқпағы» (1935) фильмдері ұлттық киноөнерінің шығуына ықпал етті. Қазақ өкіметін құрушы қазақ еңбекшілерінің күресі туралы  «Амангелді» (1939, режиссері М. Левин; басты рөлде – Е. Өмірзақов) фильмі казақ киносының тууын тойлады. 1934 жылы Алматыда апталық «Советтік Қазақстан» киножурналын шығарған және құжатты-хроникалды фильмдер жасаған кинохроника студиясы құрылды.

Алматы көркемфильм киностудиясы (1941 жылы қазанда құрылған) 
1942 жылы эвакуацияланған «Мосфильм» мен «Ленфильмдермен» бірігіп, Орталық біріккен киностудия (ОБКС) деген атпен жұмыс жасады. Жас қазақ кинематографистерінің кеңес киносының майталмандарымен – 
С.М. Эйзенштейнмен, В.И. Пудовкинмен, Г.Н. және С.Д. Васильевтермен, 
И.А. Пырьевпен, Ф.М. Эрмлермен, Ю.Я. Райзманмен, Г.Л. Рошалмен, 
Д. Вертовпен және т.б. біріккен жұмыстары ұлттық кадрлардың өсуіне, қазақ өмірі туралы киношығарылымдардың («Абай әні», 1946, т.б.) қойылуына ықпал етті. 1944 жылы «Мосфильм» мен «Ленфильм» қайта реэвакуацияланды, Алматыда қалған студия сол жылы Алматы кинохроника студиясымен қосылды; 1960 жылдан «Қазақфильм» киностудиясы. 50-70 жылдардың басында Кеңес өкіметін және Қазақ өкіметін құру жолында күрескен қазақ әйелдерінің тағдыры туралы «Жамбыл» (1953, режиссері Е.Л. Дзиган; Жамбыл рөлінде – Ш.К. Айманов); «Ботагөз» (1958, режиссері Е.А. Арон)  тарихи және революциялық; көрнекті қоғам қайраткері Шоқан Уәлихановқа арналған «Оның уақыты келеді» (1958, режиссері М.С. Бегалин); «Біз Жетісуданбыз» (1959, режиссері С. Қожықов);  «Үрейлі таң» (1966, режиссері А. Қарсақбаев); Ұлы Отан соғысы туралы «Мәншүк туралы ән» (1970, режиссері Бегалин); кеңес чекистері туралы «Атаманның ақыры» (1971, режиссері Ш.К. Айманов), т.б.  фильмдері жасалды. Халық эпосының желісімен «Махаббат туралы поэма» (1954, режиссерлері Айманов және К.А. Гаккель); «Қыз Жібек» (1972, режиссері Қожықов) фильмдері шығарылды. Заманауи тақырыпқа арналған фильмдер үлкен орын алады. Олардың ішінде: «Қыз-жігіт» (1955, режиссері 
П.П. Боголюбов), «Біз осы жерде тұрамыз» (1957, режиссері Айманов пен 
М.Л. Володарский), «Біздің сүйікті дәрігер» (1958, режиссері Лиманов), «Біздің әрқайсымыз болсақ» («Если бы каждый из нас») (1962, режиссері Қожықов), «Ана туралы аңыз» (1964, режиссері А. Я. Карпов), «Менің атым Қожа» (1964, режиссері Қарсақбаев), «Әкелер жері» (1966, режиссері Айманов). Құжатты фильмдер ішінде: «Саған, майдан» (1942), «Бақыт туралы ойлар» (1956, режиссері А.М. Медведкин), «Біздің қалада» (1957, режиссері О. Әбішев), «Қысқа өмір» (1969, режиссері Ю. Пискунов), «Ертіс-Қарағанды» (1970, режиссері Г. Емельянов), «Кеншілер әулеті» (1972, режиссері Әбішев), «Құрманғазы» (1972, режиссерлері С. Нарымбетов, М. Үскембаева және басқалар). Қазақ киносында актер және режиссер Ш. К. Айманов басты рөлдерде ойнады. Қазақ киносында режиссерлер: Ш. Бейсембаев, 
К. Әбусейітов, Ж. Бәйтенов (көркем кино), Г. Новожилов, Т. Дүйсебаев, 
А. Нұғманов, М. Дулепо, Я. Смирнов, Э. Файк, О. Зекки, И. Верещагин, 
И. Чикноверов, А. Кулаков, Л. Мұхамедғалиева (деректі кино), А. Хайдаров (мультипликациялық кино); актерлер: Н.Жантөрин, К.Қожабеков, Ә.Өмірзақова; операторлар: М.Аранышев, А.Ашрапов, Ф.Абсалямов, М.Беркович, М.Дуганов, М. Додонов, М. Сағымбаев және басқалар жұмыс істейді. 1958 жылы Қазақстан Кинематографистер одағы құрылды.
Жыл сайын біздің республикамыздың оңтүстік астанасында қазақ киносының негізін қалаушы Шәкен Аймановқа арналған «Шәкеннің жұлдыздары» II қазақстандық кинофестивалі өтеді. Ол «Мәдени мұра» мемлекеттік бағдарласы және Қазақстандағы Ресей жылы аясында өткізіледі. Бұл оқиға өзінің 150 жылдығын атап өтетін Алматы қаласының Күнімен ұштастырылған. Республикалық кино үйінде сайыстық және ақпараттық бағдарламалармен қатар Шәкен Аймановтың үздік кинотаспалары көрсетіледі.

Мазмұны

	Сабақтың тақырыбы
	Дәріс мазмұны
	Апта

	Журналистің режиссерлік мәдениеті.
	Режиссер мамандығының ерекшелігі. Театрдың режиссурасы, кино мен теледидардың ұқсастығы мен айырмашылығы.
	1

	Телережиссура дамуының негізгі кезеңдері.
	Режиссура, драма, драматургия, тақырып, идея, жанжал, жанжалдардың түрлері, есеп, тысесеп, Станиславскийдің жүйесі, телережиссура, монтаж.
	2

	Теледидар аудиториясына эмоциялық әсер етудің әдістері.
	Кадр, жоспар, ракурс, монтаж, «шапка», отбивка, перебивка, заставка, көріністену, жүріс (травеллинг), траекториялық түсіру, кадрішілік монтаж, қаптау, қараңғылау, сыйғызбау («перде»), қос экспозиция, тайғанау, расфокусировка, синхрон, интершу.
	3

	Режиссердің сценарист пен оператор жұмысымен келісуі.
	Сценарий, сценарийдің жоспары,  сценарийлердің «нөмірлік» және «эмоциялық» түрлері, алдын ала сценарий, көрермен қатары, авторлық түсіндірме, композиция, экспозиция, тапсырыс, бөгелістер, шарықтау, шешім, эпилог, түсінік, дыбысрежиссура, монтаж парағы.
	4

	Ақпараттық материалдар режиссурасының заңдары. 
	Белгі (бейнесюжет), дәстүрлі және авторлық белгі, есеп, баяндама, репортаж, сұхбат. 


	5

	Репортаж тележурналистиканың  басты жанры.
	Тікелей және жазылатын репортаж, синхрондық және тілсіз репортаж, оқиғалық, тақырыптық және қоюлы репортаждар.
	6

	Сараптамалық жанрлардың режиссурасы.
	Түсіндірме, сұхбат, пресс-конференция, брифинг, пікірсайыс, диалог, хат-хабар.
	7

	Сұхбат өткізу және монтаж.
	Сұхбат алушы, сұхбат беруші, пікір, дәлел, хаттама сұхбат, ақпараттық сұхбат, портрет-сұхбат, мәселелік сұхбат.
	8

	Ток-шоуды ұйымдастыру және монтаж.
	Ток-шоу, ток-шоудың түрлері, көріністік, ойын, диалог, жанжал.
	9

	Теледидардағы тікелей эфирдің режиссурасы.
	Тікелей эфир, хабар, кадр, кадраралық монтаж, кадрішілік монтаж, жоспар.
	10



	Көркем жанрлардағы режиссураның негізі.
	Көркем публицистика, очерк, суреттеме, эссе, сатиралық жанрлар.
	11



	Деректі радиохабардағы режиссурасы.
	Ақпараттық мақала. Радиокорреспонденцияның есебі – тыңдаушылардың  дерек беруі және мәселенің талдануы. Ақпараттық және публицистикалық бастаманың үйлесуі.
	12

	Көркем радиохабардағы режиссурасы.
	Радиоәңгiме радиоочерктің бiр түрi. Радиокомпозиция радиопублицисти-каның жанры. Әр түрлі бөліктерден тұратын хабар сияқты радиокомпози-цияның ерекшеліктері. Деректі радиоқойылым.
	13

	Радиохабардағы тікелей эфир режиссурасы.
	«Тікелей эфир» ұғымы және мәні. «Тікелей эфир» хабарларының екі түрі: радиостудиядан, оқиға орнынан. 

«Тікелей хабарлардың» жүргізушісінің рөлі, оның шығармашылық мiнез-құлқы.
	14

	Қазақстандағы қазіргі режиссураның дамуы.
	Қазақстандағы деректі кино. Коммерциялық теле және радиотаралымдағы режиссер.
	15


Практикалық сабақтар

1 лаборатория. Журналистің режиссерлік мәдениеті.

Курстың оқыту пәні. Режиссер мамандығының ерекшелігі. Театрдың режиссурасы, кино мен теледидардың ұқсастығы мен айырмашылығы. Кино және теледидар режиссурасына кейінірек ауысқан Станиславский жүйесінің қағидалары. Теледидардағы авторлық ойды iске асыруда режиссураның мәні.

2 сағат

2 лаборатория. Телережиссура дамуының кезеңдері.

Кинематографтың пайда болуы, оны ағайынды Люмьерлердің ойлап табуы. Ең ірі кинорежиссер Д. У. Гриффиттің экран мүмкiндiктерін айқын қолдануы. С. Эзенштейн, Вс. Пудовкин, А. Довженко, Л. Кулешова, Д. Вертова, ағайынды Васильевтер, М. Ромм, С. Герасимова, М. Донскойдың кинематографиялық дамудағы шығармашылығы мен жаңашылдығы. Отандық телехабардың басы: концерттiк бағдарламалар режиссурасы,  қоғамдық-саяси және спорттық хабарларын игеру. Репортаж жанрында теледидардың айқын құралдарын игеру. 60-жылдары телепублицистиканың қалыптасуы. 70-80-жылдары бейнежазбаның өктемдiгі. Теледидардағы жаңа «қайта құру мен жариялылық». Қазіргі телережиссурадағы талаптар. Шетелдегі теледидар.

2 сағат

3 лаборатория. Теледидар аудиториясына эмоциялық әсер етудің әдістері.

Теледидар шығармашылықтың бір түрі. Кеңiстiктiң және уақытша айқын экрандық құралдар. Кадр ұғымы. Жоспарлардың түрлері (алыс, ортақ, орташа, белдеулiк, ірі, макрожоспар). Ракурс. Монтаж – экрандағы негізгі айқын құралдардың бірі. Техникалық монтаж. Конструктивтiк монтаждың қағидалары. Көркем монтажда кадрлардың байланысы, параллельдi және ойдағы монтаж. Қозғалыстан түсірілімнің түрлері. Экранның синтаксисі, кадрлар ауысуының әдiстері. Музыка, шулар және тыныштық – теледидардың айқын құралдары.  

2 сағат

4 лаборатория. Режиссердің сценарист және оператор жұмысымен келісуі.

       Қазіргі теледидардағы режиссер, сценарист және оператор міндеттерінің өзара байланысы мен бiрiгуі. Сценарий келешек сюжет немесе хабардың әдеби негізі, оның элементтері және түрлері. Режиссерлік ой мен түсірілімнің мүмкіндіктерін қамтыған сценарий жасау кезеңдері. Түсірілім кезіндегі режиссердің ұйымдастырушылық қызметі. Қойылым видеосы. Режиссер мен сценаристің түсірiлген материалдармен жұмысы. Бейнематериалдарды таңдау қағидалары. Бейне мен сөз байланысы. Хабардың дыбыстық ресiмдеуіне талаптар. 

                                                             2 сағат

5 лаборатория. Ақпараттық материалдар режиссурасының заңдары.

Теледидардағы ақпараттық публицистика жанрларының негізгі белгiлері. Ақпараттық сюжеттердің әр түрлілігі. Дәстүрлі белгі үшін дағдылы монтаждық парақ. Сценарийлi жоспар және авторлық белгінің бейнелеу шешімі. Есеп көрсету үшін материалдарды таңдау белгiлері. Ресми шараларды тікелей хабар арқылы жүргiзудегі монтаждың заңдары. Сөз сөйлеу – аудиторияны ақпараттандыруда теледидардағы материалдарды тиімдірек жасаушы «бірінші жақтан», «шешеннің» сапасы сияқты құрал. Көрермендер қатары мен ауызша сөз сөйлеудің байланысы.

2 сағат
6 лаборатория. Репортаж – тележурналистиканың  жетекші жанры.

Репортаждық – теледидардың имманенттi қасиеті. Хабар жүргiзу әдiсіне қарай, бекiту әдiсіне қарай және дыбыстық бақылап отырудың ерекшеліктеріне қарай репортаждардың түрлері. Жанрдың типологиялық ерекшеліктері. Телерепортаждың, оның түрі мен типологиялық белгілерінің талаптарына жауап беретін айқын құралдары. Қойылым репортажындағы «араңдатушылық ахуалдар».

                                                              2 сағат

7 лаборатория. Аналитикалық жанрлардың режиссурасы.

Аналитикалық публицистиканың жанрлары. Комментарий – кадрда сөз сөйлеудің түрі. Комментарий басқа жанрлық форманың органикалық құрамды бөлігі. Шолу жанрындағы бейнелеу құралдардың пәні, мақсаты мен әр түрлiлiгі. Әңгiменің диалогтық сипаты, баспасөз конференциялары мен пiкiрталастар. Диалогқа құрылған сценарийлі бағдарламалар жоспарының құрылымы. Корреспонденция жанрында бейнелеу және сөздік жақтардың үйлесуі.

                                                              2 сағат

8 лаборатория. Сұхбатты өткізу және монтаж.

Телесұхбаттың жекелік сипаты. Сұхбат алудың техникасы. Сұхбат  алушылардың дәрежелері. Байланыстық, мекен-жайлық, бағдарламалық және экрандық сұрақтар. Телесұхбаттың композициялық құрылымы. Сұхбат-пiкiр және сұхбат-факт. Сұхбаттың әр түрлілігі. Сұхбаттың түрі мен міндетіне қарай экранның айқындау құралдарын қолдану. Монтаждың жалпы ережелері.  

                                                                   2 сағат

9 лаборатория. Ток-шоуды ұйымдастыру және монтаж.

Ток-шоу ұғымы. Ойын-сауықтың әңгiме жанрларының (сұхбаттың, пікірталастың) белгілерімен үйлесімі және ток-шоудағы ойын. Ток-шоудың тақырыптық және жанрлық кеңдiгі. Ток-шоу өткізу үшін қажетті техникалық қамтамасыздық. Ток-шоудың негізгі «компоненттері» (жүргізуші, кейiпкерлер, көрермендер), олардың өзара әрекеттесуі. Ток-шоу формасы мен мазмұнының  өзара ықпалы. Жоғары сапалы бағдарлама жасаудағы сыртқы жағдайлардың рөлі. Әңгіме мен түсірудің тiкелей ұйымдастырылуы. Материалды таңдау, ток-шоудың монтажы.

                                                                2 сағат

10 лаборатория. Тікелей эфирдің режиссурасы.

Тікелей эфирдің ерекшелігі. Тікелей эфирді жүзеге асыруға мүмкiндiк беретiн техникалық жабдықтау. Камераларды ауыстырып қосу көмегімен конструктивтік монтаж. Тікелей эфирде конструктивтік монтажды қолданумен көркем бейнені жасау. Теледидарлық құралдар арқылы кеңiстiктің өзгеруі. Жүргізуші мен кадрға қатысушыларға қойылатын талаптар. Қозғалыстан түсіру – тікелей трансляция кезінде қолданылатын экранның бейнелеуші-айқын құралы. 
                                                                2 сағат

11 лаборатория. Көркем жанрлардағы режиссура негіздері.

Көркем публицистиканың жанрлары. Көркем телепублицистикада қолданатын экранның бейнелеуші-айқын құралының әр түрлілігі. Тақырыбына, объектінің сипатына, автордың ойына, материалдың баяндау тәсіліне және т.б. байланысты телеочерктің бейнелеуші құралын таңдау. Теледидардағы эссенің ерекшелігі. Теледидардағы сатира жанрындағы мәтін және музыкамен үйлескен көру бейнесі. 
                                                                2 сағат

12 лаборатория. Құжатты радиотаралымдағы режиссура
Ақпаратты іріктеу және дереккөздер. Радиоға арналған мәтіндік ақпаратты іріктеу. Ақпаратты жаңартудың тәсілдері. Шұғыл және тақырыптық шығарылымдар. Верстка және безендіру. Ақпараттық және публицистикалық негіздердің үйлесімі. 
                                                                                                                          2 сағат

13 лаборатория. Көркем  радиотаралымдағы режиссура 

Қазіргі әдеби шығармаларды және драматургияны, классиктерді, шет ел жазушыларының шығармаларын радио арқылы насихаттау. Радиоәңгіме – бұл жады бойынша әңгіме, әңгіме – зерттеу. Автор-әңгімешінің ерекше рөлі. Бұл жанрдағы публицистердің тарихи отандық бай тәжірибесі.
2 сағат
14 лаборатория. Радиохабардағы тікелей эфир режиссурасы
Тікелей эфир. Тікелей эфирдің жағдайы. Тікелей эфирдегі жұмыстың ерекшелігі. Сценарий, тікелей эфир бағдарламаларын ұйымдастыру және іске асыру.
2 сағат
15 лаборатория. Қазақстандағы  режиссураның дамуы
Қазақстандағы құжатты кино. Коммерциялық телерадиотаралымдағы режиссер.
2 сағат
Ұсынылатын әдебиеттер
Негізгі 
 1. Авербах Е. Музыка на телевидении. – М., 1984.

2. Азарин В. От замысла до экрана. – М., 1995.

3. Вертов Д. Статьи. Дневники. Замыслы. – М., 1966.

4. Вильчек В. Под знаком ТВ. – М., 1987. 

5. Кузнецов Г. Журналист на экране. – М., 1985.
8.«Хабардың» бес белесі Алматы 2000 «Қазақ университеті» б/ы.Молдабеков Ә. Ә. 

  9.  «Бес белес»екінші кітап  . Молдабеков Ә. Ә. Алматы 2008. 

«Қазақ  университеті» баспасы.
Қосымша
6. Медынский С. Мастерство кинооператора хроникально-документальных фильмов. – М., 1984.

7. Отт У. Вопрос + ответ = интервью. – М., 1991.

8. Пудовкин В. Кинорежиссер и киноматериал//Собр. соч.: В 3 т. – М., 1974.

9. Романовский И. Без права на дубль. Записки режиссера телевидения. – 
М., 1986.

10. Телевизионный сценарий. – М., 1975. Телевизионная журналистика: учебник. М., 1998.

11.Что такое язык кино. Сборник статей. – М., 1989.

12. Шаболовка 53. Страницы истории телевидения. – М., 1988.

13. Эйзенштейн С. Диккенс, Гриффит и мы // Собр. соч.: В 6 т. – М., 1964. Т. 5. 

14. Эйзенштейн С. Монтаж // там же. Т. 2. 

15.Фильм в кино и на телевидении. Ред. кол. В. Вильчек и др. – М., 1987.

Сабақтың күнтізбелік-тақырыптық жоспары

Дәріс және лабораториялық сабақтарға арналған
	№р/с
	Тақырыптың аты
	Апта бойынша бөлу

	
	
	Дәріс
	лабораториялық сабақтар
	СОӨЖ
(үздіксіз)

	
	
	апта
	сағат саны
	апта
	сағат саны
	апта
	сағат саны

	1
	Журналистің режиссерлік  мәдениеті
	1
	1
	1
	3
	1
	1

	2
	Телережис-сура дамуы-ның негізгі кезеңдері
	2
	1
	2
	3
	2
	1

	3
	Телеаудито-рияға эмо-циональді әсер етудің тәсілдері
	3
	1
	3
	3
	3
	1

	4
	Режиссердің сценарист пен оператор жұмысымен келісуі.
	4
	1
	4
	3
	4
	1

	5
	Ақпараттық материалдар режиссурасы-ның заңдары.
	5
	1
	5                                                      
	                     5                                                                                                                                     
	5 
	1

	6
	Репортаж –тележурна-листиканың басты жанры
	6
	1
	6
	3
	6       
	1

	7
	Сараптама-лық жанр-лардың режиссурасы
	7
	1
	7
	3
	7
	1

	8
	Сұхбат өткізу және монтаж.
	8
	1
	8
	3
	8
	1

	9
	Ток-шоуды ұйымдастыру және монтаж
	9
	1
	9
	3
	9
	1

	10
	Теледидарда-ғы тікелей эфирдің режиссурасы
	10
	1
	10
	3
	10
	1

	11
	Көркемдік жанрдағы режиссура-ның негізі
	11
	1
	11
	3
	11
	1

	12
	Құжатты радиотара-лымдағы режиссура
	12
	1
	12
	3
	12
	1

	13
	Көркем  радиотара-лымдағы режиссура
	13
	1
	13
	3
	13
	1

	14
	Тікелей эфирдегі радиотара-лымдағы режиссура
	14
	1
	14
	3
	14
	1

	15
	Қазақстанда-ғы  режиссу-раның дамуы
	15
	1
	15
	3
	15
	1


Сабаққа дайындыққа арналған материалдарды үйрену графигі 

	        № р/с
	Сабақтың тақырыптары
(дәріс, семинар, т.б.)
	СӨЖ-ге тапсырма 
	Тапсырманың  мақсаты мен мазмұны 
	Берілген әдебиеттер  (беті)
	Бақылаудың түрі
	Тапсыру мерзімі
	Жоғары балл  %

	1


	Журналис-тің ре-жиссерлік  мәдениеті
	Қажетті әдебиет-терді оқу 
	Теориялық білімдерін бекіту
	3, 
1-90 бб.
	Ауыз-ша жауап
	1 ап-та
	1

	2


	Телере-жиссура дамуы-ның негізгі кезеңдері
	Қажетті әдебиет-терді оқу 
	Теориялық білімдерін бекіту
	2, 10-25 бб
	Баян-дама
	2 ап-та

	1

	3


	Телеауди-торияға эмоцио-нальді әсер етудің тәсілдері
	Теледидар жұмысын талдау 


	Өздік жұмыс дағдысын игеру
	4, 121- 228 бб.
	Ауыз-ша жауап

	3 ап-та

	1

	4


	Режиссер-дің сцена-рист пен оператор жұмысы-мен келісуі.
	Теледидар жұмысын талдау 


	ТД-дағы режиссер-дің жұмысы-мен танысу
	2, 266- 290 бб.
	Баян-дама
	4 ап-та

	1

	5


	Ақпарат-тық мате-риалдар режиссу-расының заңдары.
	Ақпарат-тық материал-дарды талдау
	Теориялық білімдерін бекіту
	1, 49-195 бб.
3, 10- 45 бб.
	Өздік жұ-мыс
	5 ап-та
	5

	6


	Репортажтележур-налисти-каның басты жанры
	Өткен материал-ды бекіту
	Репортаж жасай алу
	2, 182- 298 бб.
	Рөлдік ойын
	6 ап-та

	3

	7
	Сарапта-малық жанрлар-дың режиссу-расы 
	Жаңа материал-ды игеру
	Теориялық білімдерін бекіту
	2, 385- 399 бб.
	Бақы-лау жұмысы
	7 ап-та
	1

	8
	Сұхбат өткізу және монтаж.
	Өткен материал-ды бекіту
	Теориялық білімдерін бекіту
	1, 195- 284 бб.
	Мон-таж сұхбат
	8 ап-та
	1

	9
	Ток-шоуды ұйымдас-тыру және монтаж
	Ток-шоу өткізу
	Аудитория-мен жұмыс жасай алу
	2, 279- 290 бб.
	Рөлдік ойын
	9 ап-та
	1

	10
	Теледи-дардағы тікелей эфирдің режиссу-расы.
	Теледидардағы тікелей эфир бағдарла-масына қатысу
	Теориялық білімдерін бекіту
	4, 4-15 бб.
	Рөлдік ойын 
	10

ап-та
	1

	11
	Көркем-дік жанрдағы режиссу-раның негізі 
	Көркем бағдарла-ма сцена-рийін құрастыру
	Теориялық білімдерін бекіту
	4, 16-28 бб.
	Прак-тика-лық жұмыс
	11

ап-та
	1

	12
	Құжатты радиота-ралым-дағы режис-сура
	Радиоро-ликті жазу
	Теориялық білімдерін бекіту
	4, 30-42 бб.
	Прак-тика-лық жұмыс
	12

ап-та
	1

	13
	Көркем  радиота-ралым-дағы режис-сура 
	Радиоро-ликтің сценарийі 
	Теориялық білімдерін бекіту
	5, 2-43 бб.
	Прак-тика-лық жұмыс
	13

ап-та
	1

	14
	Тікелей эфирдегі радиота-ралым-дағы режис-сура
	Радиодағы тікелей эфир хабарлары-на қатысу
	Аудитория-мен жұмыс жасай алу
	6, 72-80 бб.
	Прак-тика-лық жұмыс
	14

ап-та
	1

	15
	Қазақ-

стандағы  режиссу-раның дамуы
	Қазіргі қазақстандық режиссер-лердің жұмысына сараптама
	Қазіргі қазақстан-дық режиссер-лердің жұмысына сараптама
	7, 5-12 бб.
	Ауызша жауап

	15

ап-та
	1


· Баға шкаласы (%)

	А
	95-100%
	Өте жақсы

	А -     
	90-94
	

	B+
	85-89
	Жақсы

	В
	80-84
	

	В-
	75-79
	

	С+
	70-74
	

	С
	65-69
	

	С-
	60-64
	Қанағаттанарлық

	D+
	55-59
	

	D
	50-54
	

	F
	0-49
	Қанағаттанарлықсыз 

	
	
	


	
	Аралық бақылау (АБ)

	№ р/с
	Студент жұмысы мен сабақтарының түрі
	Ұсынылған балл саны (%)

	1. 
	Аудиториядағы дәріс сабақтарының тапсырмаларын игеру  
	15

	2. 
	Аудиториядағы практикалық сабақ тапсырмаларын орындау 
	30

	3. 
	СӨЖ-дің нәтижесі
	5

	4. 
	Аралық бақылау 1-7 апта.
	5

	5. 
	Аралық бақылау 8-15 апта.
	5

	              АБ бойынша қорытынды
	60


Аралық бақылаудың графигі 

1-7 апта. Режиссура тарихы бойынша бақылау жұмысы 
5 балл.

 2- 15 апта. Кез келген Қазақстан арнасы хабарларының режиссерлік жұмыстарының сараптамасы

Өздік жұмыс
5 балл.

Пайдаланылатын көрнекті құралдардың тізімі
Микшерлік пульт
Әр түрлі типтегі микрофондар 
Радиоматериал монтажына арналған бағдарламасы бар компьютер 
Бейнематериал монтажына арналған бағдарламасы бар компьютер 
Радиостудия құралдары
Телестудия  құралдары  

КУРС БОЙЫНША ЕМТИХАН СҰРАҚТАРЫ 

1. Теледидарлық хабарлар типологиясы.

«Хабар» арнасы бағдарламалар режиссурасының ерекшеліктері.

2. Республика деңгейінде БАҚ жүйесіндегі теледидардың орны.  

«Қазақстан» телеарнасы бағдарламалар режиссурасының ерекшеліктері. 

3. Аймақ деңгейінде БАҚ жүйесіндегі теледидардың орны.  

Сарапшы журналистің шығармашылық портреті.

4. Республикалық және аймақтық ТД-ның әрекеттестігі – тарих және қазіргі этап.

Теледидар репортерінің шығармашылық портреті.

5. Қазақстандағы және әлемдегі продюсерлік және таралым телекомпаниялары.
Қарама-қарсы көзқарастар туралы түсінік телережиссер жұмысының дұрыстығы. 

6. 60-жылдардағы отандық телепублицистиканың дамуының әлеуметтік-тарихи алғы шарты. ТД – орталық
«Хабар» арнасы бағдарламалар режиссурасының ерекшеліктері.

7. 1968 жылдан кейінгі отандық публицистикадағы дағдарыс («Праж көктемі» және оның зардабы).

НТК арнасы бағдарламалар режиссурасының ерекшеліктері.

8. «Қайта құрудағы» 1985-1991 жж. теледидар режиссурасының рөлі. 

«Астана» арнасы бағдарламалар режиссурасының ерекшеліктері.

9. 1991 жылдан кейінгі Қазақстандағы ТД-ның коммерциалануы. 

Телебағдарлама (программалар) режиссурасы туралы түсінік. 

10. Қазақстандағы және әлемдегі «Алтын жұлдыз» және басқа да телебағдарламалар конкурсы.

31 арна бағдарламалар режиссурасының ерекшеліктері.

11. Қазақстандық телекомпаниялардың халықаралық байланыстары. 
Телерепортердің әдебі.

12. Ақпараттық, публицистикалық, көркем телебағдарламалар – олардың стильдік ерекшеліктері және режиссура. Телесұхбат алушының әдебі.

13. Көркем-айқындауыштық құрал, публицистикалық хабарлардағы монтаж бен режиссураның ерекшеліктері. Жаңалық жүргізушінің әдебі.

14. Әлемнің түрлі телекомпаниялары ақпараттық хабарларының ерекшеліктері.

Телесын – ТД-ға қоғамдық талаптың көрінісі.

15. Телережиссер жұмысының әдістері. Сайлауалды компанияларындағы ТД  режиссерінің әлеуметтік қызметі.

16. «Инвестигейтивті» (тексерушілік) тележурналистика және берілген хабардың режиссурасы.

Экрандағы сұхбаттың әр түрлілігі. 
17. «Жаңа журнализм» және теледидар.

Қазақстандық баспасөз беттеріндегі ТД мәселелері.

18. Журналистиканың «прецизионды» (нақты) принципы және ТД практикасы.
Қазақстандағы мемлекеттік ТД. 
19. Арнайы репортаж, оның ерекшеліктері мен режиссура. Қазақстандағы аймақтық ТД-ның дамуы.
20. Құжатты бағдарлама және құжатты фильм.

Әлеуметтік қажеттілік пен техникалық мүмкіндіктер – айдарлардың (рубрикалар), бағдарламалардың, олардың режиссурасының пайда болуы мен өмір сүруінің алғы шарты.

21. ТД-ның Қазақстандағы және әлемдегі даму алғы шарты. Жаңа техникалық мүмкіндіктер және олардың қолдану мәселелері. Бағалау пікіріне журналистің құқығы. 
22. Қызметкерлер туралы телехабар – жасау мен режиссура әдісі. Теледебаттағы журналист-модератордың рөлі.
23. Телеақпараттың әлеуметтік қызметі, оның сапасы туралы түсінік.

Телехабардағы бірінші кадр мен бірінші сөздің рөлі.

24. Телепублицистиканың әлеуметтік қызметі.

ТД журналисі жұмысындағы актерлік шеберлік элементі.

25. «Әлеуметтік жауапкершілік» теориясы және қазіргі ТД.

Телебағдарламадағы суырып-салмалық және дайындық.

26. Телехабар бағасының критерийі, жетістіктің факторы. 

Тікелей ТД және бейнежазу – артықшылықтары мен кемшіліктері.

27. Публицистикалық телехабарлар жасаудағы режиссердің рөлі.

Қазақстандық БАҚ-тағы радио мәселелері.
28. Радиодағы режиссерлік мәдениет. Рейтинг туралы түсінік (медиаметрия мәліметтерін алу және пайдалану әдістері).

29. Телерадиохабарлардағы персонификация (басты геройдың болуы).

Қазіргі телебағдарламалардың тарихи хроникасы.

30. Ток-шоу жанрының әр түрлілігі, дайындау және жүргізу әдістері. Интеллект, еркіндік және құлықтылық журналистің «жеке адамның қосылғышы».

31. «Телекөпір», оның әр түрлілігі, дайындық пен өткізудің ерекшеліктері мен белгілері.

Бағдарламаның әдеби негізін жасаудың үш этапы: концептуальді, монтажалды және «дикторлық» мәтін.

32. Режиссер шығармашылық топта: топпен нәтижелі қарым-қатынасты орнататын жеке адам сапасы. 
Қазіргі телерадиожурналистикадағы ұзақ бақылаудың әдістері.
33. Теле және радиорежиссердің еркіндігі мен жауапкершілігі.

«Қоғамдық пікір» және т.б. сияқты бағдарламалардағы журналистік сұраудың репрезентативті мәселелері. 
34. ТД мен РТ-дағы журналистік шеберлік. 

Өздік жұмыс тақырыптары
«Хабар» телеарнасы бағдарламалар режиссурасының ерекшеліктері. 
«Қазақстан» телеарнасы бағдарламалар режиссурасының ерекшеліктері. 

Теледидар режиссерінің шығармашылық портреті.
Қарама-қарсы көзқарастар туралы түсінік, телережиссер жұмысының дұрыстығы. 

НТК телеарнасы бағдарламалар режиссурасының ерекшеліктері. 

«Астана» телеарнасы бағдарламалар режиссурасының ерекшеліктері.

1991 жылдан кейінгі Қазақстандағы ТД-ның коммерциалануы. 
Телебағдарлама (программалар) режиссурасы туралы түсінік. 

31 телеарна бағдарламалар режиссурасының ерекшеліктері.

Ақпараттық, публицистикалық, көркем телебағдарламалар – олардың стильдік ерекшеліктері және режиссура. 
Көркем-айқындауыштық құрал, публицистикалық хабарлардағы монтаж бен режиссураның ерекшеліктері. 
Телережиссердің жұмыс істеу тәсілдері. 
Сайлауалды компаниялардағы ТД  режиссерінің әлеуметтік қызметі.

Құжатты бағдарлама және құжатты фильм.

Әлеуметтік қажеттілік пен техникалық мүмкіндіктер – айдарлардың (рубрикалар), бағдарламалардың, олардың режиссурасының пайда болуы мен өмір сүруінің алғы шарты.
Қызметкерлер туралы телехабар – жасау мен режиссура әдісі. 

Телехабар бағасының критерийі, жетістіктің факторы. 
Тікелей ТД және видеожазу – артықшылықтары мен кемшіліктері.

Публицистикалық телехабарлар жасаудағы режиссердің рөлі.
Радиодағы режиссерлік мәдениет. 

Ток-шоу жанрының әр түрлілігі, дайындау және жүргізу әдістері. Интеллект, еркіндік және құлықтылық журналистің «жеке адамның қосылғышы».
Режиссер шығармашылық топта: топпен нәтижелі қарым-қатынасты орнататын жеке адам сапасы. 

Теле және радиорежиссердің еркіндігі мен жауапкершілігі.
Публицистикалық радиохабар жасаудағы режиссердің рөлі.
Оқытушы:                              



     Ә.Ә, Молдабеков

                                                                                  

Кафедра меңгерушісі:       



         Султанбаева Г
� «Жаңа драма» – ХІХ ғасырдың соңы мен ХХ ғасырдың басындағы әдеби құбылыс. Терең психологиялылығымен, жасырын ішкі күресімен, ашық немесе жабық мәтінімен ерекшеленді. «Жаңа драмадағы» оқиға бір мезгілде және параллельді жүре алатын болды. 





